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RECENZJA Rozprawy doktorskiej Pana mgr inz. arch. Tomasza Koniora
p.t. ,EWOLUCJA PRZESTRZENI PUBLICZNEJ W BUDYNKACH DLA
MUZYKI. Koncept. Kontekst. Architektura.

wykonanej pod kierunkiem prof. dr. hab. inz. arch. Niny Juzwy,
przedtozonej na Wydziale Budownictwa, Architektury i Inzynierii Srodowiska
Politechniki Lodzkie;.

1. Podstawa formalna recenzji:

Pismo z dnia 03.06.2019 dr hab. nt. Artura Zaguly, prodziekana Wydzialu Budownictwa,
Architektury i Inzynierii Srodowiska ds. nauki PL, zgodne z Uchwala Rady Wydziatu nr 757
z dnia 30.05.2019 zlecit Umowa o dzieto nr D/16/2019 z dnia 05.06..2019 r. a wykonawca
zlecenia dr hab. inz. arch. Jan Wrana prof. PL przyjat wykonanie dzieta tj. opracowanie recenzji
pracy doktorskiej mgr inz. arch. Tomasza Koniora,, EWOLUCJA PRZESTRZENI PUBLICZ-
NEJ W BUDYNKACH DLA MUZYKI. Koncept. Kontekst. Architektura”. Do umowy zala-
czony zostal egzemplarz rozprawy doktorskiej, oraz wykazy; realizacji, wybranych projektow,
otrzymanych nagrod, wazniejszych wystaw oraz wazniejszych publikacji autora

Ustawa o stopniach naukowych i tytule naukowym z dnia 14 marca 2003, wraz z pozniej-
szymi zmianami.

2. Recenzja.

Rozprawa doktorska ; przedstawiona do recenzji autorstwa mgr inz. arch. Tomasza Koniora
Ewolucja przestrzeni publicznej w budynkach dla muzyki. Koncept. Konspekt. Architektura.
wykonana w roku 2019 pod kierunkiem promotora prof. dr. hab. inz. arch. Niny Juzwy jest
zwartym tomem w migkkiej oprawie w formacie A4, liczacym tacznie 158 stron tekstu zaopa-
trzonego w 116 ilustracji oraz 13 tabel rozlokowanych w tekscie, (zawierajagcym rowniez: a)
jedno stronicowy spis tresci, b) oSmio-stronicowy spis bibliografii oraz siedmio-stronicowy
spis zrodet ilustracji i tabel; -zrodet internetowych, - spis ilustracji (do opracowania map przy
przyktadach wykorzystano mapy dostgpne, serwis OpenStreetMap pod adresem Www.open-
streetmap.com,) - spis tabel.

Rozprawa skonstruowana przejrzyscie, pod wzgledem redakcyjnym opracowana estetycznie,

przedstawiona pod wzgledem merytorycznym z podziwem godnym wytrwatego zamitlowanego
do muzyki autora, do§wiadczonego badacza, cztowieka pasji, lidera realizowanych obiektow .
Obszernie ilustrowana w sposob imponujacy zarowno tabelarycznie ilustruje 1 potwierdza kry-
teria wyboru badanych przyktadow oraz luzno w tekstach rozdzialow (ilustruje na wstepie
pracy okreslong przestrzen prowadzonych badan). Autor wymieniajac powstale w ostatniej de-
kadzie w wielu miastach w Polsce nowe obiekty dla muzyki cytuje (nie wprost) filozofa G.
Hansa Gademera ...te i inne obiekty, bezposrednio zwigzane z kulturg nie stuzg bezposrednio
Jjakosci miasta, Ale swoim istnieniem, architektoniczng urodq oraz rangg miejsca lokalizacji
mowigq, jak zyjq jego mieszkancy. Stajqc si¢ istotnym elementem centralnej przestrzeni miasta,
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przekazujg nastepnym pokoleniom tozsamosc¢ historii i tradycji miejsca a wspotczesnie podkre-
slajq znaczenie kultury w spolecznym odbiorze miast.

W przyjetej kolejnosci rozdziatdéw w sposob interesujacy mgr inz. arch. Tomasz Konior wypet-
nia trescig analiz w podjetych polach badawczych (na wybranych budynkach wedtug przyje-
tych kryteriow wyboru do badan i prezentacji w pracy) oraz osobiscie przebadanych i ocenio-
nych przez autora na miejscu.. W dysertacji badacz dzieli si¢ sumg przemyslen, doswiadczen,
rozwazan podczas pracy zawodowo-tworczej piszac Suma przemyslen doprowadzita do checi
zaprezentowania obiektow dla muzyki w kontekscie ewolucji i wspolczesnego rozwoju ksztatto-
wania sal, a takze ewolucji samego widowiska, ktore wydaje si¢ zmieniac¢ otoczenie muzycznej
przestrzeni w rodzaj specyficznej atrakcyjnej przestrzeni publicznej.

,»Waznym dla przyjetej kolejnosci merytorycznie spdjnych przedzialdéw czasowych poszerzania
pol badawczych” jest
Rozdzial 1. Wstep w ktoérym autor przedstawia

* Przedmiot i geneze teatru.
Praca podejmuje szeroki temat ksztattowania obiektow, z zatozeniem funkcjonalnym stuzenia
muzyce oraz jej wykonaniu i shuchaniu. Koncentruje si¢ na wybranych i badanych przez autora
typach obiektach oraz ich lokalizacjach w przestrzeni publicznej. Autor pisze ... Wspolczesnie
niezaleznie od funkcji zwigzanych z muzykq stajq si¢ czescig miejskiej przestrzeni publicznej,
stuzg mozliwosciom spedzania czasu wolnego. Sq to zarowno obiekty filharmonii, ktore posia-
dajg sale koncertowe, jak rowniez budynki operowe, w ktorych muzyka jest integralng czescig
przedstawienia a funkcja odbioru muzyki przez stuchaczy jest wazng miarg jakosci obiektu.

* Zakres badan
Praca obejmuje czasokres prowadzonych badan — po wprowadzeniu si¢gajacym okresu antycz-
nej Grecji i Rzymu - od okresu szesnastego wieku do przyktadow z lat ostatnich”. Dzigki sie-
gnieciu do czasow, kiedy powstata tkanka wspotczesnego miasta a rownoczesnie precyzowano
zasady ksztaltowania sal koncertowych wraz z najblizszym otoczeniem, udalo si¢ wyraziscie
ukazac ewolucje w rozwoju znaczqgcym i wyrozniajgcych sie obiektow, a takze charakterystyki
przestrzeni z nimi zwigzanej.

* Tezy pracy.
Teza 1. Architektoniczna koncepcja wspotczesnego ,,domu dla muzyki” zmierza w kierunku

tworzenia przestrzeni, ktora integruje przestrzen wokot Sali z przestrzeniq miejskg.
Teza 2. Przestrzen te mozna nazwac przestrzeniq publiczng, jest ona wazna zarowno dla miasta
jak i dla architektonicznej struktury budynku filharmonii czy opery.

» Metodg pracy, ktorej podstawe merytoryczng architekt Tomasz Konior sprecyzowat :
a) doswiadczenia zawodowe autora, b) studia literatury tematu, c) studia in situ budynkow dla
muzyki, d) zamitowanie autora do muzyki klasycznej

* Strukture pracy : rozdziat 1 - Wstep s. 3-11, (w czterech kolejnych rozdziatach i podroz-
dziatach autor interesujaco wypetnia tre$cig i rozwija zagadnienia, potwierdzajac postawe do-
ciekliwego badacza), rozdzial 2 - Wybrane aspekty historyczne - centro tworcza rola domoéw
dla muzyki XVI-XIX w.s.12- 47, rozdzial 3 - Budynki dla muzyki we wspotczesnym miescie.
Druga potowa XX-tego wieku s. 48-83, rozdzial 4 - Rewitalizacja struktur miejskich na potrze-



by przestrzeni dla muzyki. Przelom XX-go XXI-go w. s. 84-119, rozdzial 5 -Podsumowanie.
Budynki dla muzyki a kontekst miejsca. Wspotczesnos¢ s.120-141, rozdziat 6 -Wnioski kon-
cowe 142- 143, Bibliografia s. 144 - 151, Spis zrodet i ilustracji s. 152-158.
» Stan badan. (autor skupit si¢ na wydawnictwach/publikacjach dotyczacych budynkow dla mu-
zyki ; 1) Wydawnictwa albumowe z licznymi fotografiami dla obiektow : Opery w Oslo (Otter-
beck, 2009), Elbphilharmonie w Hamburgu (Mischke, Zapf, 2006), Teatro dla Scala w Medio-
lanie (Fontana, 2005), Filharmonii w Berlinie (Forck, 2013), Narodowej Orkiestry Symfonicz-
nej Polskiego Radia w Katowicach (red. Matkowski, Szczelina, 2014). 2) Wydawnictwa albu-
mowe prezentujgce Swiatowe rozwigzania réznego typu budynkow dla muzyki: a) Victoria
Newhouse (2012) architektura sal operowych i koncertowych (druga polowa XX w. i poczatek
XXIw., b) Michael Hammond (2006) pig¢cdziesiat przyktadow wspotczesnych przestrzeni kon-
certowych, ¢) Ksigzka Jacka Rybaczewskiego Architektura pola kreacji teatralnej (2013), w
ktorej analizowane sa kryteria konieczne w projektowaniu przestrzeni teatralnej dla uzyskania
odpowiednich warunkow akustycznych i wizualnych. d) rozprawa doktorska Joanny Jablonskiej
Wnetrza wspotczesnych sal koncertowych. Ukiad centralny tarasowy, promotor prof. dr. hab.
inz. arch. Elzbieta Trocka - Leszczynska (opis duzych sal koncertowych w uktadzie typu vi-
neyard, oraz analizowanie uwarunkowan akustycznych takich sal, oraz mozliwosci ksztattowa-
nia formy architektonicznej z nimi si¢ wigzacymi.) e) ksigzka Leo Baranka., Concert Halls and
Opera Houses: Music, Acoustics and Architecture, Nowy Jork: Springer, 2004 (opis 100 sal
koncertowych, teatralnych i operowych na $wiecie z licznymi fotografiami i rysunkami), f)
ksigzka Eckarda Mommertz Acoustics and sound insulation: principles, planning, examples,
Basel, Birkhauser, 2009, g) ksiazka Andrzeja Kulowskiego Akustyka sal. Zalecenia projektowe
dla architektow. Gdansk 2007, (opis wytycznych 1 zasad wptywajacych na efektywnos$¢ 1 jakos¢
przekazywania dzwieku ze sceny do publicznosci), artykuty publikowane w ,,Architektura 1
Biznes”, ,,Architektura-Murator”, oraz z serii EI Croquius a takze dane i informacje ze stron
internetowych i portali internetowych(zajmujacych si¢ tematyka architektoniczna.
» Uktad sali koncertowej -stownik poje¢¢ (dotyczy czterech podstawowych rozwigzan geo-

metrii sali 1 uktadu widowni — typy rozwijane w kolejnych rozdziatach pracy:
- uktad podkowy (historyczna forma uktadu dla Oper, przypominajacych w rzucie obrys pod -

kowy
- uktad pudetkowy — Shoebox (sale koncertowe o prostokatnym ksztatcie)
- uktad centralny tarasowy — Vineyard (sale koncertowe w ktorych publiczno$¢ otacza estrade)
- uktad mieszany — Mix lub compact shoebox (koncept sal koncertowych czerpigcy z do§wiad-

czen 1 wzoréw przedstawionych powyzej typow sal - przyktadem moze by¢ NOSPR w Kato-

wicach.

* Cztery gléwne rozdzialy dysertacji (autor w czterech rozdziatach zaprezentowat wybrane
przyktady ktorych kluczowym aspektem realizacji byta lokalizacja w czterech badanych wy-
roznionych okresach, takie ktore dla danego okresu sq dla muzyki charakterystyczne i wazne.
nr.2. Wybrane aspekty historyczne - centrotworcza rola doméw dla muzyki. XVI - XIX w.

nr 3. Budynki dla muzyki we wspdlczesnym miescie. Druga polowa XX -go w.

nr 4.Rewitalizacja struktur miejskich na potrzeby przestrzeni dla muzyki. Przetom XX-XXI w.

nr 5. Podsumowanie. Budynki dla muzvyki a kontekst miejsca. Wspolczesnosé.




Z mottem przewodnim pracy we wstepie

Nie sposob przecenié¢ znaczenia muzyki, towarzyszy bowiem
cztiowiekowi od zawsze. Muzyka w miescie od poczgtku byfa
obecna na ulicachiplacach,dla wybranych-w salonach. Na
chwale Bogarozbrzmiewata wkosciofach. Przestrzen byla
iwcigzjest dlapotrzeb muzyki spontanicznie adaptowana.
Jed nak wraz z rozkwitem miast, wzrostem swiadomosci i po -
trzeb kontaktu z kulturg zaczeto muzyke traktowac wyjgtkowo.

Coraz czesciej projektowano i budowano obiekty specjalnie
muzyce dedykowane. Amfiteatry , teatry muzyczne i operowe,
wreszcie sale koncertowe stafy siegwazne dla miejskich budo-
wniczych—-kiedys, dla miejskich rajcow i mecenasow, terazdla
miejskich decydentow i samorzgdowcodw.

W recenzowanej pracy, pisanej czytelnym jezykiem intelektualnego przekazu prawdy obiek-
tywnej, ukazujacej geneze podjetej pracy badawczej ewolucja przestrzeni publicznej w budyn-
kach dla muzyki ale rowniez przeprowadzone badania potwierdzajace, ze niemal w kazdym
przypadku przedstawionym w dysertacji wielkie znaczenie ma/miata postac¢ lidera, (..) 0S0bo-
wosci swiata muzyki, polityki i gospodarki. Ich autorytet oraz sita perswazji toruje droge dla
realizacji.

Rozdzial 2, autor analizuje na wybranych przyktadach (powstatych w Europe (XVI-XVII w.
Italii, XIX w. Holandii XIX Nowym Jorku) centro twérczq role sal koncertowych w historii.
Rozpatruje utozone chronologicznie i podzielone na zagadnienia i przypisane im przyklady:

« sale koncertowe Italii w XVI-XVIl w. (przyktady gmachow budowanych dla przedstawiern
1 koncertow
a) Sale koncertowe Italii w XVI-XVII w. (5.17-20) -Teatro Olimpico w Vicenzy (1585, arch.
Andrea Palladio, Vicenzo Scamozzi), projekt przygotowany w oparciu 0 antyczne wzorce, z
prac Witruwiusza...o budowie teatru zadecydowali jego obywatele (w trosce o rozwdj kultury
Vicenzy. -Teatro Comunale di Bologna (arch. Antonio Galli — Bibieny 1763, - Teatro di San
Carlo w Neapolu (inicjatywa wtadajacego Neapolem 1 Sycylig krola Karola III z dynastii Bur-
bonow

« Ewolucja tkanki miejskiej XVII-XX w. (21-30) - La Scala w Mediolanie (1778) arch.
Giusseppe Piermarini, Budowa opery byla z inicjatywy miejscowej spotecznosci z inicjatywy z

akceptacjq cesarzowej Marii Teresy. We wnetrzu Piermarini zaprojektowat widownie w ksztal-
cie podkowy z czterema kondygnacjami 10z wokol sceny operowej z oknem scenicznym na wi-
downi. Obiekt zmodernizowany przez arch. Mario Botta (2001-2004), (wzniesiona w $cistym
centrum Mediolanu, nieopodal znajduje si¢ Piazza del Duomo przed katedrg Mediolanska, oba
wnetrza taczy Galeria Wiktora Emanuela (1865-1867)

b) Nowa tkanka miejska X1X w. (31-37) - Royal Concertgebouw w Amsterdamie 1876 arch.
Pierre Cuypers zaprojektowana sala koncertowa Grote Zaal ( typie ,,shoe box”’zdolna pomiescic
2000 , na planie prostokata. Na tytach zlokalizowano na planie owalnym mala sal¢ koncer-
towa.(w roku stulecia 1988 r. dzialalnosci dokonano zmian w aranzacji wg. proj. arch. Pi de




Bruijn (faczac tradycje miejsca, podkreslajac ze zarowno budynek jak i1 otaczajgca przestrzen
tetni zyciem) przy placu Museumplein, ktory w roku 1999 zostat zmodernizowany wg. proj.
arch. Svena-Ingvara Anderssona (miejsce wydarzen; koncerty, festyny, zima lodowisko, na-
przeciw znajduje si¢ Rijksmuseum, Museum van Gogha i Stedelik Museum z ,,strefg kultury”
pomigdzy budynkami

c).Narastanie w strukturze miasta, Manhattan XIX w (s.38-46) - Carnegie Hall w Nowym
Jorku 1890, arch. Wiilliam Burnet (fundator - amerykanski milioner, Andrew Carnegie), Spe-
cyfike lokalizacji na Manhattanie opisat Ren Koolhaas w ,,Delirycznym Nowym Jorku”, ze
,»Manhattan wygenerowal swojq wlasng metropolitarng urbanistyke - Kulture zageszczenia ™.
Obiekt zakupiony przez wtadze Nowego Jorku, z przeznaczeniem na cele kulturalne. Sercem
budynku jest sala koncertowa (unikalny przyktad Sali typu ,,shoe box” (uksztaltowana w pod-

kowe widownia z kaskadowa umieszczonymi balkonami. Oprocz glownego audytorium, w mu-
rach Carnegie Hall mieszczq si¢ dwie nieduze sale koncertowe w podziemiach Za historyczng
fasadg, obiekt nowoczesny (srebrny certyfikat LEED), adaptowany w roku 2013 dach na poro-
$nieta ziele nig przestrzen publiczna, ...w drugiej dekadzie XXI wieku, Carnegie Hall , dosko-
nale wpisuje si¢ w dynamike struktury ,,delirycznego Nowego Jorku”.

Whioski - padaja wyniki analiz o znaczeniu budynkéw dla muzyki w miescie, na przestrzeni
pokolen, a czasami w ciggu wiekow. (5.47)

Rozdzial 3. Autor poddaje analizie relacje pomiedzy prestizowymi obiektami dla muzyki a
ich kontekstem we wspotczesnym miescie na trzech wybranych przyktadach:

» Uporzadkowanie struktury miejskiej poprzez wprowadzenie nowej hierarchii formalnej —
Filharmonia Berlinska proj. arch. Hans Scharouna (s.49-63) -innowacyjna kreacja projektanta
— planu opartego na formie zdeformowanego sze$cianu z miejscami dla widzoéw na poziomie
parteru oraz niesymetrycznie rozmieszczonych balkonach, ktore otaczaja sze§cioboczng estrade
jednoczesnie przemyslana geometria sali sprawita, ze kazdy z 2440 widzéw moze stucha¢ kon-
certy w $wietnych warunkach, chwalona przez Herberta von Karajan (jako ,,peilng koncetracje
na muzycznym wydarzeniu”, powstata (1960-1963) - dzi$ na terenach Zachodniego Berlina, w
przestrzeni Kulturforum odbudowywanego miasta po zniszczeniach II wojny Swiatowej, nowej

przestrzeni kulturalnej, we wspdlnej przestrzeni sgsiaduja ze soba gmachy Filharmonii Berlin-
skiej, Galerii Narodowej autorstwa Ludwiga Miesa van der Rohe (1968), Galeria Rzemiosta i
nowe skrzydto Biblioteki Miejskiej (1978- Koncepcja Scharouna, dzis uznawana za krok mi-
lowy w dziedzinie projektowania architektury dla muzyki, na poczqtku budzita wiele obiekcji i
kontrowersji,(..) Sala koncertowa w Berlinie wyznaczata tym samym wazne trendy w architek-
turze.(..) arch. Tomasz Konior wymienia wiele bardzo stawnych, takich jak: Opera w Sydney
(arch. Jorn Utzon 1973,Gewandehaus w Lipsku (arch. Rudolf Skoda, 1981), Suntory Jall w
Tokio (Shoichi Sano, 1986), Parco della Musica w Rzymie (Renzo Piano, 2002), Walt-Disney
Hall w Los Angeles (Frank O. Gehry, 2003),

» Wpasowanie si¢ w strukture miejska i krajobraz naturalny na przyktadzie — Centrum Kon-
certowo — Kongresowe w Lucernie proj. arch. Jean Nouvel, (2000) autor opisuje przebadanie
wpisywania w krajobraz i tworzenie lokalnej przestrzeni kultury- obiekt potozony nad jeziorem
Czterech Kantorow w Szwajcarii, po odmowie zatwierdzenia koncepcji przez wtadze miasta
zlokalizowania na wodach jeziora, projekt Centrum zatwierdzono do realizacji z siecig kana-
tow przeszywajaca podzielony obiekt na trzy sekcje 1) sala koncertowa (sala posiada




innowacyjne rozwigzania, estrada- z systemem ponad 40 podestow, a kazdy ma mozliwos¢
podnoszenia i opuszczania (ksztaltowanie amfiteatru samej estrady, widowni¢ otaczajg ptytkie
balkony na czterech poziomach — z umieszonymi za nimi komorami wybrzmienia, co stanowi
o wyjgtkowosci Sali koncertowej w Lucernie. Postacig kluczowa dla powstania Sali koncerto-
wej w Lucernie byt zmarly w 2014 r. wybitny dyrygent , Claudio Abbado.2) sala wielofunk-
cyjna, 3) centrum kongresowe, (cafosé¢ przykryte plaskim dachem. Poszczegdlne sekcje oddzie-
lone sq od siebie przeplhywajgcy- mi pod budynkiem strumieniami wody(..)autor geneze projektu
okreslat jako ,, regute wigczania™ (,,a principle of inclusion”, w ktorej najwazniejszym elemen-
tem byt wlasnie zbiornik wody.(..) Sala koncertowa KKL jest jednym z najbardziej poZgdanym

miejsc do wykonywania muzyki klasycznej na swiecie. (..) otacza jg otwarta przestrzen wielo-
funkcyjna, polgczona z placem przed Centrum oraz otwartq na malowniczy krajobraz. Tym
samym zanika granica pomiedzy wnetrzem hallu, a otaczajgcq budynek przestrzenig.) - na nie-
opodal dworca autobusowego autorstwa arch./konstr Santiago Calatravy.(1983-1989). Arch.
Jean Nouvel jest rowniez autorem najwigkszego projektu urbanistycznego w Kopenhadze z
integralna cze$cig koncepcji miejsca dla kultury — salg koncertowa Dunskiego Radia — z zafo-
Zeniem projektanta ze stworzona przez niego bedzie wspottworzyé lokalng tozsamosé. Podobnie
zaktadat zespot arch. Henninga Larsena (2001-2004) realizujac Nowy Gmach Konpenhaskiej
Opery, zauroczony sala koncertowa w Lucernie. (Wokol opery, oraz pobliskiego Dunskiego
Teatru Krolewskiego, utworzono przestrzenie publiczne i nowq strefe kultury, ktora ma wyzna-
czac nowgq tozsamosc tej czesci Kopenhagi). Architekt Tomasz Konior przyznaje ze inspiracja
dla powstania pierwszej w Polsce przestrzeni wyposazonej w komory wybrzmienia sali kon-
certowej ,,Symfonia” w Akademii Muzycznej w Katowicach (autor. T. Konior, K. Barycz -
byta - sala w Lahti arch. arch. K. Lintula i H. Tikka (2000) ktorzy wprowadzili komory wy-
brzmienia z otwieranymi wrotami - mozliwos¢ regulowania akustyki.

» Tworzenie nowego, waznego budynku, ktory nie jest formalng dominantg na tle duzych
obiektow - Gmach Sali koncertowej ,.ukryty w tkance miejskiej — Suntory Hall w Tokio, proj.
arch. arch. Shoichi Sano, Yasui Architects (74-83).- wybrany przez autora obiekt jest wyjat-
kowy, uroczyscie otwarty w roku 1986, zlokalizowany w gestej tkance miejskiej, ufundowany
przez whasciciela firmy Suntory, jest przyktadem budynku z audytorium inspirowanym na ber-
linskim ,,Cyrku von Karajana” (z wngtrzem w typie ,,vineyard”, -widownig otaczajacg estrade),

ale dachem poro$nigtym krzewami i drzewami (miniaturowym parkiem utrzymanym w japon-
skiej konwencji). Autor podkresla iz trudno sobie wyobrazié, ze w tak intensywnie zabudowanej
przestrzeni znajduje si¢ sala koncertowa na ponad 2000 ludzi, ktérg dodatkowo poprzedza plac
wejsciowy. (..) Genezg powstania byla wielka wrazliwos¢ na muzyke klasyczng, ktorg zZywiq
Japonczycy.(..) Suntory Hall lgczy tradycje sal klasycznych z nowoczesnymi rozwigzaniami i
koncepcjami.(..) W Suntory Hall najwazniejsza jest muzyka. Kolejng przestrzeniag muzyczng
[powstatg w Tokio po oddaniu Suntory Hall jest - sala koncertowa tokijskiej opery zlokalizo-
wana przy Nowym Teatrze Narodowym, (..) ze strukturg przestrzenng diametralnie rozng.
Kolejnymi salami koncertowymi ktére wymienia autor w tym podrozdziale to:

- Parco della Musica w Rzymie, , Renzo Piano w wygranym konkursie w roku 1994 r. na
nowg sal¢ koncertowa w Rzymie zaproponowal trzy kubatury niezalezne z audytoriami o rdznej
pojemnosci (700, 1200 i 270)\.




- Szczecinska filharmonia, architekci z pracowni Estudio Barozzi Veiga projektujac szcze-
cinska filharmonig zaktadali, Ze forma budynku bedzie z jednej strony kontekstualna, z drugiej
Stanie sig ,,fizyczng strukturq wypetniong zyciem, ruchem, dzwigkami..)

- Walt Disney Concert Hall, wspomniany wczesniej gmach w Los Angeles Franka O.
Gehry’ego (1999-2003) - amerykanski architekt inspirowat sie berlinskq filharmoniq Hansa
Scharouna,, zaprojektowal wigc audytorium typu ,,vineyard” o doskonatych parametrach aku-
stycznych.

- Casa da Musica w Porto, Rema Koolhaasa biafa fasada jest niezalezna od struktury we-
wnetrznej budynku, a geometryczna bryla, cho¢ stoi przy okrqgglym placu, istnieje praktycznie

poza otaczajgcq jg strukturqg miejska.(..) wnetrze jest cigglg, otwartq przestrzeniq, a sam budy-
nek tworzy relacje miedzy salg koncertowq a publicznosciq wewnqtrz i na zewngqtrz budynku.
Whnioski — wyniki badan autora, analizujace lokalizacj¢ budynkéw dla muzyki we wspotcze-
snym miescie na obszarach centralnych, lub w miejscach majacych przyjac taka role. (S. 83).

Rozdzial 4. Autor analizuje na wybranych przyktadach potrzebe zachowania dziedzictwa
architektonicznego z jednoczesnym bardzo waznym dynamicznie rozwijajacym si¢ Srodowi-
skiem miejskim.

* The Barbican Estate w Londynie, zatozenia niegdy$ bardzo nowoczesnego, wymagajacego
ponownie czgSciowych prac zwigzanych z odnowa tego miejsca, Megastruktura mieszkalna z
centrum kultury — Barbican Centre w Londynie (1965 — 1976), najwi¢ksze zatozenie dla kultury
w Europie; . pracownia Chamberlin , Powel and Bon. Architekci Geofffry Powell, Peter ,,Joe”
Chamberlin i Christoph Bon. W uroczystej inauguracji Centrum Kultury, uczestniczyta kro-
lowa Elzbieta II (1982). W centrum s3 ..trzy audytoria, trzy kina, restauracje, mnostwo galerii,
muzeéw. Sala koncertowa Barbican Hall (..) zostata zaprojektowana na planie szesciokqta, z
wachlarzowo rozplanowang widowniq, ponad ktorg znajduja sie dwa poziomy glebokich bal-
konow. Wnetrze moze pomiescic blisko 2000 melomanow przed estradg wyposazong w ruchome
podesty. Doktorant w prowadzonych ocenach zwrocit uwage ze z Londynem i przysztoscia
Barbican Hall zwigzane jest nazwisko wybitnego dyrygenta sir Simona Rattle , znakomitej
London Symphony Orchestra ktory postawit sobie za cel doprowadzenia do budowy w Lond)y-
nie Sali koncertowej godnej swiatowej metropolii. Pracownia Diller Scofido + Renfo pracuje
nad nowq sala koncertowq, ktora przejmie role najwazniejszej estrady Londynu.

» Ikona architektury i odnowa dzielnicy poprzemystowej — Elbphilharmonie w Hamburgu,
proj. architekci Jacques Herzog i Pierre de Meuron (uwazajg ze ,,zajmowanie si¢ istniejgcymi
budynkami jest dla nich bardziej ekscytujace, poniewaz natozone na takie projekty ogranicze-
nia wymagaja specyficznej kreatywnosci’).

Przytaczajac w recenzji fragmenty opisu prowadzonych badan recenzent nabiera przeko-
nania ze dzieki doskonalej narracji autora uczestniczy w przekazie pasji zawodu doswiadczen
warsztatu przysztego samodzielnego pracownika nauki..

Ukonczona w roku 2016 Elbphilharmonie w Hamburgu jest bez wagtpienia spektakularnym

przyktadem tego, jak wspomniane ograniczenia mogg wspottworzy¢ miejsce, ktore jest zapo-
wiedzig nowej epoki jesli chodzi o role architektury dla muzyki w przestrzeni miejskiej.

W utworzonej na terenie dawnego portu wpisanej na list¢ UNESCO najwigkszej na §wiecie
,».dzielnice” magazyndéw portowych Speicherstadt, w roku 2008 nowej dzielnicy HafenCity, jed-
nym z najwazniejszych obiektow, a tym samym, ikong nowej dzielnicy(..) powstat gmach




filharmonii na portowym cyplu. Jego dolng czesc¢ stanowig wysokie na 37 metrow ceglane mury
dawnego magazynu Kaispeicher. (..) Sam budynek miesci trzy sale koncertowe o pojemnosci
wynoszqcej odpowiednio 2100,550, i 150 miejsc. Ponadto... zaprojektowano 5-gwiazdkowy ho-
tel liczgcy 247 pokoi, a takze 45 apartamentow (czes¢ w dawnym magazynie), sale konferen-
cyjne, restauracje, pomieszczenia orkiestry radia oraz klub nocny. Na poziomie siodmej kon-
dygnacji, ponad dawnym magazynem kakao, znajduje si¢ publiczny plac. (..) Sala ma uktad
typu ,, Vineyard”,(..) Pomimo ogromu przestrzeni mieszczqcej widownig na 2100 miejsc, Zaden
ze stuchaczy nie znajduje si¢ od estrady w odleglosci wigkszej niz 30 metrow.
Budujacym sg przywotane przez autora stowa Andrzeja Tomaszewskiego:
,prawemiobligacjgq moralng architekta jest wnoszenie do sro-
dowiska harmonizujgcych znimnowych wartosci, dzis,bedgc
dziefem architektury wspéfczesnej, jutro stang sie chronio-
nymprzez konserwatorow dobrem kultury”. .
* Nowa Strefa Kultury -NOSPR w Katowicach, w centrum miasta poprzemystowego po-
wstajg : Siedziba Narodowej Orkiestry Symfonicznej (na wyznaczonym 4 hektarowym terenie
po placu drzewnym zamknigtej w roku 2001 Kopalni Wegla Kamiennego ,,Katowice”, w wy-
granym konkursie w roku 2008, Konior Studio, 2000 -2014), oraz na sasiednich dziatkach:
Muzeum Slaskim (RieglerRiewe, 2007-2012), Migdzynarodowym Centrum Kongresowym
(JEMS architekci, 2008-2015) i stynng salg widowiskowa spodek (M. Gintowt, M. Krasinski,
J. Hryniewiecki, 1964-1971) tworza ,,Strefe Kultury” Katowic (opracowang przez Konior Stu-
dio w wygranym konkursie 2007 roku) wptywajac na zmian¢ wizerunku miasta. .\WW autorskim
opisie (tego zatozenia) zaré6wno historii powstania obiektu jak i programu funkcjonalnego dok-
torant przypomina histori¢ wspotpracy Narodowej Orkiestry Polskiego Radia wielkimi kompo-
zytorami XX wieku- Witoldem Lutostawskim, Henrykiem Mikotajem Goreckim, Wojciechem Ki-
larem i Krzysztofem Pendereckim, podkresla ze kluczowq rolq dla realizacji zatozenia byta rola
patrona projektu i doradcy: Krystiana Zimermana, wybitnego pianisty i wirtuoza.(...) Dzieki
Jjego zaangazowaniu i rekomendacji doszto do wspoilpracy z wybitnym akustykiem Yashisq Toy-
otq z firmy Nagata Acoustics. Zespot autorski w zatozeniu koncepcji nazywa serce calego za-
tozenia Wielka Salg¢ Koncertowa dla 1800 stuchaczy ,,,perla w koronie”, w tradycyjnym ukta-
dzie ,,Shoebox” z komorami wybrzmienia. Zewngtrzny budynek — pierscien w ksztatcie(..) mie-
Sci ponad 400 pomieszczen : salg¢ kameralng, sal¢ prob indywidualnych i sekcyjnych, garde-
roby, studia nagran, kantyn¢ i maty hotel. Autor dodaje Unikalne wtasciwosci akustyczne, kom-
fort widzenia i styszenia, oraz poczucie wspolnoty podczas koncertu — te cechy wplywajg na
rosngcq renome miejsca. Najwiekszym wyroznieniem, jak dotqd jedynego miejsca w Polsce jest
wlaczenieNOSPR do prestizowej organizacji ECHO (the European Concert Hall Organisa-
tion), skupiajgcej najlepsze sale koncertowe w Europie.
Whnioski- Autor potwierdza poprzez prowadzone badania ze ,,Budynki dla muzyki tworzone w
ramach rewitalizacji zazwyczaj maja kreowa¢ nowy obszar centralny w miescie. Wspotczesnie
bywaja czgscig wielofunkcyjnego zatozenia architektoniczno-urbanistycznego”,

Rozdzial 5. Autor analizuje na wybranych dwoch przyktadach ,,postugujac si¢ kategoryzacja
arch. Bernarda Tschumi, ktory wprowadza trzy relacje jakie moga wystgpowac pomiedzy ar-
chitektonicznym konceptem a kontekstem™:

- Konflikt, pomiedzy formq a kontekstem




- wzajemna obojetnosé, oznacza niezaleznosé idei od usytuowania obiektu.
- obopdlnosé, powstaje gdy koncepcja i usytuowanie tego obiektu wzajemnie si¢ uzupetniajq.
Autor wybral do przeprowadzenia badan przyktady obiektow zrealizowanych (majace znacze-
nie w rozwoju wspolczesnej architektury) odnoszace si¢ do relacji jakie budynki dla muzyki -
mogg tworzy¢ z kontekstem urbanistycznym :
- neutralnosé formy architektonicznej w stosunku do kontekstu na przyktadzie budynku Opery
w Oslo
- Kontrast formy architektonicznej i kontekstu urbanistycznego na przyktadzie budynku Filhar-
monii w Paryzu
* Neutralnos$¢ formy architektonicznej do kontekstu — Gmach Narodowej Opery i Baletu w
Oslo (2007) autorstwa biura Snehetta, w obszarze od lat zaniedbanym, na przelomie wieku
przeksztalcany w kulturowe relacje kulturowe pomiedzy miastem a fiordem. Obok planowanej
inwestycji Muzeum Edwarda Muncha, gtowny obiekt rewitalizacji fiordu, od dnia otwarcia

najwiekszy obiekt kultury w Norwegii stal si¢ nowym symbolem stolicy. W opisie tego wyjat-
kowego obiektu autor zwraca uwage na gfowna sale ktéra ma ksztalt klasycznej podkowy, z
1370 miejscami na parterze i na trzech balkonach przeznaczonych dla widowisk operowych i
baletu. dodajac Cechq ktorq chcieli podkreslic w tym monumentalnym budynku byla idea
wspolnoty i spotkan. Dywan — czyli powierzchnia dachu jest przestrzenig dostepng dla wszyst-
kich. Pozwolito to na uzyskanie monumentalnosci nie za pomocq wertykalnego elementu ale za
pomocq bardziej tradycyjnego horyzontalnego rozwigzania. autor przytacza réwniez zdanie
projektanta, Kjetila T. Thorsena, Ogdlnodostepne przestrzenie wewnqtrz i na zewngtrz spra-
wiajgq, zZe budynek spetnia swoje spoleczne zadania. Jest atrakcyjnym miejscem spedzania czasu
nie tylko dla melomanow, mimo iz to wlasnie muzyka jest istotq tego miejsca.

» Kontrast formy architektonicznej i kontekstu — Gmach Filharmonii w Paryzu (2015).- pra-
cownia arch. J. Nouvela (wygrany konkurs na projekt gmachu w 2007) , Zrealizowany obiekt
sgsiaduje z: Parc de la Villette Bernarda Tschumi (1982-1998), wielkq lustrzang kopulg Cite
des Sciences autorstwa lan Ritchie Architecs (1981) Cité de la Musique Christiana de Portza-
mparca z dachem o sinusoidalnym przekroju (1984-1990). Autor przypomina ze na powstanie
budynku Filharmonii w Paryzu wielki wptyw wywart Pierre Boulez, znakomity artysta, dyry-
gent 1 kompozytor (potwierdzajac ze w badanych przyktadach w procesie powstawania obiektu
dla muzyki odgrywaja osobistos$ci $wiata muzyki). Doktorant przedstawia wyjatkowa Grande
Salle Pierre Boulez, ktora moze pomiesci¢ 2400 stuchaczy. Zostata zaprojektowana gtéownie
ma potrzeby akustyki koncertow orkiestrowych. Modutowy uktad Sali pozwala na zmiane
uktadu sceny i publicznosci, co umozliwia powigkszenie widowni do 3500 osob. Dzieki temu
sala umozliwia przygotowanie widowni do roznych gatunkow muzyki, zapewniajqgc zawsze op-
tymalne warunki oglgdania i stuczania. oraz autorskie podejscie projektanta :,, Paryska Fil-
harmonia istnieje jak prestizowe wydarzenie, ktore utrzymuje harmonijne relacje z Parc de la
Vilette, La Citéde la Musique i obwodnicq Paryza.(...)W zamiarze projektanta, budynek jest
przedtuzeniem parku, jest miejscem publicznym, ktore otwarte jest dla wszystkich. Ogolnodo-
stepna przestrzen na dachu budynku oraz foyer budynku Fiharmonii przejmujq funkcje tego
przediuzenia.

Whnioski autor poprzez pracg badawcza potwierdza ze budynki w Oslo i w Paryzu powstaly w
roznym kontek$cie urbanistycznym: Oba budynki stuzg muzyce w sposob niemal doskonaty.



oba rownoczesnie oba sq wyrazistymi znakami w architekturze miasta. A rownoczesnie oba
prezentujg diametralne odmienne podejscie do formy architektonicznej.

3. Podsumowanie. Uwagi koncowe.
Szczegotowa merytoryczna ocena pracy doktorskiej Pana mgr inz. arch. Tomasz Konior pt.
Ewolucja przestrzeni publicznej w budynkach dla muzyki Koncept. Kontekst. Architektura
przygotowanej pod kierunkiem promotora prof. dr. hab. inz. arch. Niny Juzwa, pozwala stwier-
dzi¢, ze zostaly w pracy postawione cele:
a) przedstawione na wstegpie tezy w wyniku prowadzonych prac badawczych zostaty potwier-
dzone
b) dla przeprowadzenia prac badawczych autor przedstawit:
» zakres pracy
* podstawe metodyczng pracy
* strukturg pracy
* stan badan , literatury
» uktad sali koncertowej- stownik poje¢ (aparat pojgciowy)
* przestawil w sposob wyczerpujacy, z pasja w czterech rozdziatach, na przestrzeni czasu, od
XVI wieku do przyktadow z lat ostatnich,
* w kazdym z czterech okresow wskazat wiodace obiekty dla muzyki
- sale koncertowe w Italii w XVI — XVII wieku na przyktadzie Teatro Olimpico w Vicenzy
XVI w. XVII Bolonii i Neapolu
- ewolucji tkanki miejskiej do Tearo alla Scala w Bolonii Mediolanie
- nowa tkanka miejska, gmach Sali koncertowej na przyktadzie Royal Concertgebouw w Am-
sterdamie,
- narastanie w strukturze miasta na przyktadzie Carnegie Hall w Nowym Jorku
- uporzadkowanie struktury miejskiej, na przyktadzie Filharmonii Berlifiskie;j,
- wpasowanie si¢ w strukturg miejskg na przyktadzie Centrum Kongresowe w Lucernie
- tworzenie nowego, waznego budynku na przyktadzie Suntory Hall w Tokio
- rewitalizacja struktur miejskich z potrzebg odnowy miejsca — the Barbican Estate w Londynie
- obiekt bedacy czescig wielkiej rewitalizacji dzielnicy — Elbphilharmonie w Hamburgu
- obiekt jednym z elementow rewitalizacji terenow po kopalnianych — NOSPR w Katowicach—
- obiekty powstale w roznych kontekstach urbanistycznych

- Gmach opery w Oslo

- Gmach Filharmonii w Paryzu

Na szczegdlne podkreslenie zastuguje znajomo$¢ tematu, prowadzonych analiz, badan
swiadczacy o dociekliwosci badacza posiadajacego gleboka wiedze tematu. Bardzo ciekawy
sposob prowadzenia narracji wzbogacony zarowno przekonywujacych zestawach tabelarycz-
nych jak doskonatej jakosci zdje¢ umieszczonych w tekscie. Rozprawa wpisuje sie w od lat
prowadzony dyskurs naukowy, podejmujacy wazng problematyke ,, obiektow weztowych” oraz
rewitalizacj¢ terenéw zdegradowanych , poprzemystowych przeksztalcanych w nowe struktury
omiastdlaludzi” Wspolczesne budynki dla muzyki stajqg sie miejsc-
amizacierania sie graniC pomiedzy ,nimi” a,nami”’-muzyka-
mi a sfuchaczami.Stajgc sie nietylko budynkamiospecjalnej
funkcji ale takze, a moze przede wszystkim miejscami waznymi



dla miasta” Miejscami zbliZenia sie muzykow i stuchaczy w
jednosci dla muzyki oraz mieszkancow Wpoczuciu wspolnoty
wmiescie”

4. Podsumowanie recenzji.

Przedtozona praca stanowiwartosciowy materiafnadrodze integra-
cji przestrzennej miast, procesuokreslaniawartosciarchite-
ktury w miejscach ,szczegolnych-weziowych miast o wartosci
ponad pokoleniowej” oraz powstawania naterenach zdegra -
dowanychnowych innowacyjnych stref miejskich.

Prowadzone badania przez z podziwem godnym wytrwatego zamitowanego do muzyki
autora, doswiadczonego badacza, cztowieka pasji, lidera realizowanych obiektow. W przyjetej
kolejnosci rozdziatéw w sposéb interesujacy mgr inz. arch. Tomasz Konior wypelnia treécig
analiz w podjetych polach badawczych (na wybranych budynkach wedlug przyjetych kryte-
riow wyboru do badan i prezentacji w pracy) oraz osobiscie przebadanych i ocenionych przez
autora na miejscu. Przytaczajac w recenzji fragmenty opisu prowadzonych badan recenzent
nabiera przekonania ze dzi¢ki doskonatej narracji autora, uczestniczy w przekazie pasji zawodu
i doswiadczen warsztatu przysztego samodzielnego pracownika nauki.

Oceniajac bardzo pozytywnie przedstawiong prace za logicznie ksztaltowany wywod na-
ukowy, przez doskonatego cztowieka wielkiej pasji i wiedzy, praktykujacego projektanta.
Autor wykorzystuje przywotany material poréwnawczy, opisuje w sposob przekonywujacy
wieloaspektowa geneze zjawisk oraz istotne elementy dla rozwoju miast. O duzym doswiad-
czeniu projektowym autor wielu nagradzanych zrealizowanych projektow inwestycji w tym dla
muzyki z ktorych nalezy wymienié¢ : Centrum Nauki i Edukacji Muzycznej Akademii Muzycz-
nej SYMFONIA, Katowice, oraz opisany w rozprawie doktorskiej Nowa Siedziba NOSPR,
Katowice.

Rozprawe doktorskg Pana mgr inz. arch. Tomasza Koniora oceniam pod wzgledem mery-
torycznym bardzo wysoko, wnioskujac wyrdznienie pracy doktorskiej ,,”’Ewolucja przestrzeni
publicznej w budynkach dla muzyki. Koncept. Kontekst. Architektura.”

Zgodnie z wymogami stawianymi pracom doktorskim, mgr inz. arch. Tomasz Konior,
samodzielnie sformulowal problem badawczy, przekonywujaco przeprowadzil jego aktu-
alno$¢ oraz wyprowadzil logiczne wnioski. Recenzowana rozprawa spelnia wymagania
ustawowe stawiane pracom doktorskim i w ocenie recenzenta stanowi oryginalne rozwia-
zanie wybranego problemu badawczego.

Whioskuje o przyjecie bardzo dobrej rozprawy doktorskiej mgr inz. arch. Tomasza
Koniora ,,Ewolucja przestrzeni publicznej w budynkach dla muzyki. Koncept. Kontekst.
Architektura”, przez Rade Wydzialu Budownictwa, Architektury i Inzynierii Srodowiska
Politechniki Lédzkiej, stawiam wniosek o dopuszczenie jej autora do publicznej obrony.

Jednoczes$nie, ze wzgledu na wyjatkowe walory pracy, wnioskuje o jej wyroznienie.

Jan Wrana



